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MANUSKRIPT

Sprecher/in:
Horen Sie, warum diese Stimme zu einem Mythos geworden ist?

O-Ton 1 - Ingeborg Bachmann:
Wie Orpheus spiel ich auf den Saiten des Lebens den Tod und in die Schdnheit der
Erde und deiner Augen, in die der Himmel taucht, weif3 ich nur Dunkles zu sagen.

Regie: Leise Musik, darluber:

Ansage:

Von Liebe, Verzweiflung und Sehnsucht. Ingeborg Bachmann: Gedichte und
Erzahlungen. Eine Sendung von Helmut Bottiger aus der Reihe ,Klassiker der
Schullekture®.

Sprecher/in:

Dunkles zu sagen — das ist das Lebensgefuhl derjenigen, die zwar noch jung sind,
aber sieben Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg immer noch seinen Schatten spiren.
Ingeborg Bachmann wird 1926 in Klagenfurt geboren. 1952 tritt sie als Lyrikerin zum
ersten Mal grol3er in Erscheinung. Und obwohl diese Gedichte als zeitlos oder ewig
weiblich verstanden werden, sind sie durch und durch gezeichnet von der Erfahrung
des Krieges und des Nationalsozialismus. Ingeborg Bachmann wird sofort zu einer
Ikone der Nachkriegslyrik. Ihr Foto findet sich am 18. August 1954 auf der Titelseite
des Magazins ,Der Spiegel“. Dunkel geschminkter Mund, der nachdenkliche,
elegische Blick einer 28-jahrigen. Doch in ihrer Stimme ist nichts von jugendlichem
Uberschwang, von Mediengewandtheit, von Zukunftszuversicht. Ingeborg Bachmann
scheint in sich hineinzuhorchen. Sie fragt den Worten nach, wéahrend sie zdgernd in
das Mikrofon spricht, und man meint, das Mikrofon als Instrument der Entfremdung
mithéren zu kénnen.

O-Ton 2 - Ingeborg Bachmann:

Vergiss nicht, dass auch du, an jenem Morgen, als dein Lager noch nass war von
Tau und die Nelke an deinem Herzen schlief, den dunklen Fluss sahst, der an dir
vorbeizog.

Sprecher/in:

Bei den Tagungen der Gruppe 47 sitzt Ingeborg Bachmann ganz zerbrechlich vorn.
Ihre Wirkung entsteht aus einer unerklarlichen Mischung aus Schiichternheit und
Koketterie. Wenn sie ihre Gedichte vorliest, versagt ihr gelegentlich die Stimme.
Jedes Wort scheint, nach langem Zdgern, aus einem heftig umka&mpften Inneren zu
kommen, und diese Form des Vortrags entspricht wie traumwandlerisch den
Inhalten. In seinen Erinnerungen beschreibt Hans Werner Richter, der Chef der
Gruppe 47, Ingeborg Bachmann bei einem Besuch in Wien im Juni 1952, noch vor
ihrem schnell eintretenden Ruhm:

Zitator:



Ich sah sie an und sie sah mich an, ja, sie sah mich an, aber ihre Augen sahen mich
nicht, nahmen mich nicht wahr, sie sahen etwas anderes, etwas, von dem ich nichts
wusste und das ich nicht wahrnehmen konnte. Den Ausdruck ihrer Augen kann ich
nicht beschreiben. Selbst wenn ich es wollte, ich kdnnte es nicht. Mir fehlen die
Worte dafir. Ich hatte aufspringen und davongehen kdénnen, ich glaube, sie hétte es
nicht bemerkt. Als sie zurtickkam, und sie kam nach wenigen Minuten zurtick, sprach
sie wieder wie vorher, ganz selbstverstandlich, so, als sei nichts geschehen, und es
war ja auch nichts geschehen.

Sprecher/in:

Man hat diesen Blick vor sich, wenn man die seltenen, friihen Fernsehaufnahmen
Ingeborg Bachmanns sieht. Natlrlich passt das etwas diffuse Schwarzweif3-
Ambiente dazu, das unruhige Flackern des Filmmaterials. Aber es ist vor allem das
Aufeinandertreffen von etwas Technisch-Aggressivem und einer verletzlichen,
nahezu hilflosen Person, die diese Verletzlichkeit offensiv auszustellen scheint, um
sich zu schitzen. Das Objektiv der Kamera ist streng und direkt auf das Gesicht
gerichtet. Schon mit wenigen Silben Ubertragt sich eine ungeheure Spannung: die
dunklen Vokale, das Kehlig-Kéarntnerische scheinen sich aus ihrem kargen Umfeld
muhsam an ein kinstliches Tageslicht gerettet zu haben. Sie blickt dabei scheu in
die Kamera, schlagt die Augen nieder, schaut die Kamera wieder an, wie einen
Eindringling, etwas Fremdes, von au3en, das man nur widerwillig an sich heranlasst.

O-Ton 3 - Ingeborg Bachmann:
Erklar mir, Liebe! Wasser weil3 zu reden, die Welle nimmt die Welle an der Hand, im
Weinberg schwillt die Traube, springt und fallt.

Regie: Leise Musik, dartuber

Sprecher/in:

Liebe, Sehnsucht, Vergeblichkeit. 1953 erscheint Bachmanns erster Gedichtband
,Die gestundete Zeit", drei Jahre spater die ,Anrufung des grof3en Baren®. Die
Rezensenten sind hingerissen. Das Bild der zarten, um die Abgriinde wissenden
Lyrikerin wird der jungen Bachmann Ubergestreift.

Regie: Leise Musik, dartiber

Zitator:
,Ein schones Madchen, flirrend in der Bescheidenheit dessen, der noch nicht lange
schreibt.” Wolfgang Weyrauch, 1953

Zitatorin:

,Das lyrische Jahr 1953/54 hat alle Aussicht, in die Literaturgeschichte einzugehen.
Es hat uns einen neuen Stern am deutschen Poetenhimmel beschert.” Glnter
Blocker, 1954

Zitator:
,Die hohere Einfachheit des Ausdrucks bezeichnet die Einweihung in einen hdheren
Modus der Welterfahrung, einen Modus, der nicht mehr so stark von den



Zufalligkeiten der zeitgentssischen Szenerie, sondern vom Notwendigen,
Immerwahrenden, Urbildlich-Wahren bewegt ist.“ Hans Egon Holthusen, 1958

Sprecher/in:

Die Herren tberbieten sich. Bachmann wird hochgelobt, hochgeehrt - und fihlt sich
missverstanden. Sie sieht sich keineswegs als Dichterin der Restauration, des
Zeitlosen, eines ,Urbildlich-Wahren®. Sie beschreibt auch die Ausweglosigkeit aus
der Geschichte, das Fortleben des Nationalsozialismus, die Entfremdung im sich
rasch entwickelnden Nachkriegs-Kapitalismus.In einem Brief an den Kinstlerfreund
Hans Werner Henze schreibt sie, Gberfordert von ihnrem Rang als friiher Popstar:

Zitatorin:
Ich bin so mide, leer und verletzt wie ein Tier im Wald, das den Schatten sucht und
sich versteckt, bis es geheilt ist.

Sprecher/in:

Ingeborg Bachmann hat einige, eher desillusionierende Erfahrungen mit M&nnern
hinter sich. Als sie Ende 1946 zum Studieren nach Wien geht, schwingt sich dort
gleich der achtzehn Jahre altere Hans Weigel zu ihrem Forderer im Literaturbetrieb
auf. Er ist ein judischer Remigrant, nach dem Ende des Nationalsozialismus sofort
aus seinem Exil in Zurich nach Wien zuriickgekehrt und gleich der wichtigste
Drahtzieher im literarischen Milieu. Die zwanzigjahrige Bachmann wird seine
Geliebte und ein Jungstar im literarischen Wien. Als Weigel fir mehrere Monate nach
New York reist, schreibt sie ihm zwar madchenhafte Liebesbriefe, verliebt sich aber
auch in den vollig unbekannten judischen Lyriker Paul Celan, der aus Rumanien
nach Wien geflichtet ist. Celan indes bleibt nur noch wenige Wochen in Wien und
zieht um nach Paris. Als Hans Weigel aus New York zuriickkommt, nimmt Ingeborg
Bachmann die Beziehung zu ihm wieder auf. Die Sehnsucht nach Celan aber bleibt.
Dann teilen ihr Weigel und Celan fast zeitgleich mit, dass sie beide eine andere Frau
heiraten wollen bzw. schon geheiratet haben. Vor allem die nicht lebbare Liebe zu
Paul Celan bildet fur Ingeborg Bachmann auch kinftig einen schwer zu erfassenden
Unterstrom. Die Gedichte ihres ersten Bandes ,Die gestundete Zeit* weisen Uber
weite Strecken Celan als ihren Mal3stab aus, immer wieder tauchen Anspielungen
auf ihn auf. Zunachst aber findet Ingeborg Bachmann eine erste Zuflucht bei dem
homosexuellen Musiker Hans Werner Henze in Italien. Sie geht mit ihm eine
geschwisterliche, durchaus erotisch knisternde, aber vor allem kiinstlerische Liaison
ein. 1957 schreibt sie an Henze aus Klagenfurt:

Zitatorin:

Und da gibt es etwas anderes, das zerstort und zerstorerisch ist, alles oder nichts in
sich dazu angetan, mich einmal wissen zu lassen, was ich wert bin und was ich nicht
wert bin, und ich bin es, Hans, ich allein, die die Dinge so auf die Spitze treibt, denn
die Manner sind Feiglinge.

Sprecher/in:

Kaum hat sie diese Einschatzung ausgesprochen, trifft sie den Schweizer
Erfolgsschriftsteller Max Frisch in Paris und wird fur vier Jahre seine Geliebte. Auch
er ist viel alter als sie, und ihre Arbeitsweisen und untergrindig auch ihre Lebens-
und Wertvorstellungen differieren mehr, als es zunachst den Anschein hat.



Bachmanns Lektor Reinhard Baumgart hat den Alltag zwischen Ingeborg Bachmann
und Max Frisch erlebt. 1980 erinnert er sich in einer Fernsehdokumentation an die
Schriftstellerin:

O-Ton 4 - Reinhard Baumgart:

Sie hatte einfach keine Robustheit, die man fur ein langes Autorenleben braucht.
Und dann lebte sie ja jahrelang mit einem Dichterprofi wie Max Frisch zusammen.
Und sie hat mir oft erzahlt: was mich wahnsinnig macht ist — er geht nach dem
Frihstick rauf und schon hér ich nach einer kurzen Zeit seine Schreibmaschine
klappern und es lauft und lauft. Und ich sitze da und brtte und es kommt und kommt
nichts.

Sprecher/in:
In der Dokumentation kommt auch Max Frisch zu Wort. Fir ihn stellt sich die
Verbindung etwas anders dar:

O-Ton 5 - Max Frisch:

Und es ist — jedenfalls kann ich einmal die Tatsache feststellen, dass wir als Paar —
Mann, Frau — gelebt haben. Jeder arbeitend. Jeder Kenntnis nehmend von der Arbeit
des anderen. Aber eine Zusammenarbeit, oder eine Beeinflussung, oder auch nur
eine Stimulation hat nicht stattgefunden.

Sprecher/in:
Man ahnt: auch hier lauft alles auf eine traumatische Erfahrung zu.

O-Ton 6 - Ingeborg Bachmann:
Erklar mir, Liebe, was ich nicht erklaren kann.

Sprecher/in:

Ingeborg Bachmann beginnt Mitte der fuinfziger Jahre ihre Erfahrungen zu sichten.
Seien es die Manner in ihren privaten Beziehungen, seien es die Manner in der
Literaturkritik: sie 16st sich konsequent von dem mit ihr verbundenen Bild der
traumentrickten Lyrikerin, die etliche Projektionsmoglichkeiten bietet und widmet
sich sproderen Prosa-Texten. 1961 erscheint ihr Erzahlband ,Das dreilRigste Jahr*.
Die Reaktionen der ménnlichen Kritiker sind dementsprechend. Und sie bleiben so
bis zu Bachmanns Tod 1973. Marcel Reich-Ranicki beispielsweise blickt 1972 so auf
die Prosatexte zurtick:

Zitator:

Penetrantes Selbstmitleid und elegische Selbstgefalligkeit, sanfte Larmoyanz und
backfischhafte Uberspanntheit — das waren die wichtigsten Kennzeichen der
Personen - der mannlichen ebenso wie der weiblichen, der alten wie der jungen - im
Mittelpunkt schon des ersten Erzahlungsbandes der Ingeborg Bachmann ,Das
dreil3igste Jahr“. Mit anderen Worten: Die Erz&hlerin Ingeborg Bachmann ist und
bleibt eine gefallene Lyrikerin.

Sprecher/in:



Ingeborg Bachmann irritiert mit den Erzahlungen ihres ersten Prosabandes. Und
einen erheblichen Teil tragt dazu der Text ,Undine geht* bei, der das Buch
programmatisch beendet. Die Figur der Undine ruft etliche literarische Assoziationen
auf. In der Antike gehdrte sie zu den halbgdttlichen Elementargeistern, eine
Wassernymphe, die bezaubernd singen kann. In der mythischen Uberlieferung bringt
sie dem Gatten, der ihr untreu wird, den Tod. Die Erzahlung Ingeborg Bachmanns
beginnt mit einem machtigen Tremolo:

Regie: Leise Musik, dartber:

Zitatorin:

Ihr Menschen! Ihr Ungeheuer! Ihr Ungeheuer mit Namen Hans! Mit diesem Namen,
den ich nie vergessen kann. Immer, wenn ich durch die Lichtung kam und die Zweige
sich 6ffneten, wenn die Ruten mir das Wasser von den Armen schlugen, die Blatter
mir die Tropfen von den Haaren leckten, traf ich auf einen, der Hans hiel3.

Sprecher/in:

Undine blickt zurtick, es ist eine Abschiedsrede. Und dass die Menschen Ungeheuer
sind und banal und austauschbar ,Hans* heil3en, meint die Manner und die
Gesellschaft im Allgemeinen: die Manner haben die Macht, sie stehen flur das
verfuhrerische Lugen, fir vorgetauschtes Familienglick, fur politische Verhangnisse.
Bachmanns Undine kommt in ihrem Monolog auf einzelne Aspekte zu sprechen.
Doch es geht ihr nicht einfach um eine Abrechnung mit Mannern. Sie ist generell eine
Erscheinung des Anderen, der Kunst. Wenn Undine aus ihrem Zauberreich unter
Wasser an Land geht, wenn die Vegetation ihr das Wasser von den Armen und die
Tropfen von den Haaren entfernt, konfrontiert sie die konkrete Gesellschaft mit ihrem
utopischen Potenzial.

Regie: Leise Musik, dartber:

Zitatorin:

Wenn euch nichts mehr half, dann half die Schmahung. Dann wusstet ihr plotzlich,
was euch an mir verdachtig war, Wasser und Schleier und was sich nicht festlegen
lasst. Dann war ich plotzlich eine Gefahr, die ihr noch rechtzeitig erkanntet, und
verwiinscht war ich und bereut war alles im Handumdrehen. Bereut habt ihr auf den
Kirchenbanken, vor euren Frauen, euren Kindern, eurer Offentlichkeit. Vor euren
grol3en, grol3en Instanzen wart ihr so tapfer, mich zu bereuen und all das zu
befestigen, was in euch unsicher geworden war. Ihr wart in Sicherheit. Ihr habt die
Altare rasch aufgerichtet und mich zum Opfer gebracht. Hat mein Blut geschmeckt?
Hat es ein wenig nach dem Blut der Hindin geschmeckt und nach dem Blut des
weilRen Wales? Nach deren Sprachlosigkeit? Wohl euch! Ihr werdet viel geliebt, und
es wird euch viel verziehen. Doch vergesst nicht, dass ihr mich gerufen habt in die
Welt, dass euch getrdumt hat von mir, der anderen, dem anderen, von eurem Geist
und nicht von eurer Gestalt, der Unbekannten, die auf euren Hochzeiten den
Klageruf anstimmt, auf nassen FulRen kommt und von deren Kuss ihr zu sterben
firchtet, so wie ihr zu sterben wiinscht und nie mehr sterbt: ordnungslos, hingerissen
und von hdchster Vernuntft.

Sprecher/in:



Die hochste Vernunft, verbunden mit einer nicht festzulegenden Sinnlichkeit — dafir
steht Undine. Sie beklagt die Unmdglichkeit der Liebe unter den herrschenden
Verhéltnissen. Und sie benennt diese Verhaltnisse einmal auch im Sinne dessen,
was die Autorin asthetisch umtreibt: der Méglichkeit eines Schreibens nach
Auschwitz namlich.

Zitatorin:

Mein Gedachtnis ist unmenschlich. An alles habe ich denken muissen, an jeden
Verrat und jede Niedrigkeit. An denselben Orten habe ich euch wiedergesehen: da
schienen mir Schandorte zu sein, wo einmal helle Orte waren. Was habt ihr getan!
Still war ich, kein Wort habe ich gesagt. Ihr sollt es euch selber sagen. Eine Handvoll
Wasser habe ich tber die Orte gesprengt, damit sie griinen moégen wie Graber.
Damit sie zuletzt hell bleiben mdgen.

Sprecher/in:

Die verschiedenen Phasen einer feministischen Lektlire Bachmanns finden in der
Erzahlung ,Undine geht” ihren Ausgangspunkt, aber auch kunsttheoretische
Uberlegungen. Undine, die Nymphe, sprengt ,eine Handvoll Wasser* tiber die
~Schandorte” der Menschen, damit diese ,griinen mégen wie Graber”. Hier verbindet
sich das Undine-Motiv auf poetische Weise mit geschichtsphilosophischem Denken,
es bleibt alles auf den dichterischen Raum bezogen, in dem die Undine-Figur
zuhause ist. So entsteht, bei allen eindeutigen Bezligen eine charakteristische
Vieldeutigkeit. Der Schluss der Erzahlung Ubernimmt dann Gberraschend den
Zeilenumbruch eines Gedichts: Undine geht ins Wasser zurtck, in eine Welt, in der
alle Gegensatze aufgehoben sind, die aber jenseits der Menschen und Méanner
existiert. Sie lasst dabei aber auch den Hallraum einer utopischen Vorstellung
zuriick, einer kunstlerischen Verheil3ung:

Regie: Leise Musik, dartiber

O-Ton 7 - Ingeborg Bachmann:
Beinahe verstummt, beinahe noch den Ruf hérend. Komm. Nur einmal. Komm.

Sprecher/in:

Bald kann Ingeborg Bachmann die asthetische Distanz zu den eigenen biografischen
Erfahrungen nicht mehr in dieser Form beibehalten. Kurz nach der Veroéffentlichung
von ,Undine geht® wird sie von Max Frisch verlassen. Sie schafft es danach nicht
mehr, die Fassade aufrechtzuerhalten, ihre verschiedenen Erscheinungsformen fur
die Offentlichkeit spielerisch weiterzufiihren. Anfang 1963 beschreibt sie ihre
Situation in einem Brief an Hans Werner Henze:

Zitatorin:

Ich hab so tun missen, als sei nichts, nur ein bisschen Krankheit. Aber das stimmte
nicht, es war nicht ein bisschen Krankheit, sondern ich musste vor zwei Monaten in
die Klinik, weil ich versucht habe, mich umzubringen, aber das werde ich nie wieder
tun, es war eine Verricktheit, und ich schwore Dir, dass ich das nie wieder tun
werde. Du denkst vielleicht, es sei meine Schuld, dieses Ende, aber das stimmt nicht.
Wenn man tberhaupt von Schuld sprechen will, dann ist es die Schuld von Max,
sonst ware es mit mir nicht so weit gekommen. Tatsache ist, dass ich tddlich verletzt

7



bin und dass diese Trennung die grof3te Niederlage meines Lebens bedeutet. Ich
kann mir nichts Schrecklicheres vorstellen als das, was ich durchgemacht habe und
was mich bis heute verfolgt, auch wenn ich heute anfange mir zu sagen, dass ich
weitermachen muss, dass ich an eine Zukunft denken muss, an ein neues Leben.

Sprecher/in:

Mit dieser Erfahrung, in der zweiten Halfte des Jahres 1962, nimmt Bachmanns
Schaffen eine neue Wendung. Sie beginnt, ihr Gro3projekt ,Todesarten® zu
entwerfen, eine Reihe von Prosatexten. Darin entsteht ein anspielungsreiches Netz
von Personen und Motiven, das in die verschiedensten sprachlichen Formen gefasst
ist: Perspektivwechsel, das unmerkliche Hinubergleiten zwischen der ersten und der
dritten Person, das Hin- und Herschalten zwischen mehreren Zeitschichten. Die
Todesarten, die Bachmann auffachert, gehen dabei durchaus tGber das Mann-Frau-
Verhaltnis hinaus. Sie spricht von Krankheit, von gesellschaftlichen Zurichtungen und
Verbrechen, die zeitgendssisch sind und anders wahrzunehmen als die
zurtckliegenden Verbrechen der Nationalsozialisten.

Zitatorin:

Denn es ist heute nur unendlich viel schwerer, Verbrechen zu begehen, und daher
sind diese Verbrechen so sublim, dass wir sie kaum wahrnehmen und begreifen
kénnen, obwohl sie taglich ins unserer Umgebung, in unsrer Nachbarschaft
begangen werden. Ja, ich behaupte und werde nur versuchen, einen ersten Beweis
zu erbringen, dass noch heute sehr viele Menschen nicht sterben, sondern ermordet
werden.

Sprecher/in:

Von dem geplanten ,Todesarten“-Projekt hat Ingeborg Bachmann nur den Roman
,Malina“ abgeschlossen. Es gibt im Nachlass aber noch andere, weit ausgreifende
Fragmente, in denen das Mann-Frau-Verhéltnis als Ausdruck eines
gesellschaftlichen Zusammenhangs erscheint. Die raffinierte Spiegelungstechnik, die
asthetisch hochdifferenzierte Zeichnung von Innenwelten, die angelegten
literarischen Deutungsmuster entziehen sich jedoch allzu eindeutigen Lesarten. Wie
am Schluss von ,Undine geht” und wie in den existenzialistisch aufgeladenen
Gedichten der flnfziger Jahre, so gibt es auch in der Prosa, die Ingeborg Bachmann
in ihren letzten Lebensjahren schreibt, immer eine Art von Hoffnung. Eine Sehnsucht,
in der das Leben in der Literatur aufgehoben erscheint. Zu dem geplanten
»1odesarten“-Komplex gehdrt auch der ein Jahr vor Bachmanns Tod veréffentlichte
Erzahlungsband ,Simultan®. Er endet mit der gro3en Erzahlung ,Drei Wege zum
See”. Hier scheint am reinsten eine Utopie auf, die diese Autorin frih flur sich
entdeckte. Bereits Anfang der finfziger Jahre hat sie eine ihrer seltenen
autobiografischen Auskunfte gegeben:

Zitatorin:

Im Grunde aber beherrscht mich noch immer die mythenreiche Vorstellungswelt
meiner Heimat, die ein Stlick wenig realisiertes Osterreich ist, eine Welt, in der viele
Sprachen gesprochen werden und viele Grenzen verlaufen.

Sprecher/in:



,Ein Stiick wenig realisiertes Osterreich*: in ihrer letzten Erzahlung ,Drei Wege zum
See’ greift Ingeborg Bachmanns diese Vision auf. Hauptfigur ist die weltlaufige
Fotografin Elisabeth Matrei, die bei einem Aufenthalt in ihrer Heimatstadt Klagenfurt
an ihre inneren Grenzen gerat. Bei ihren Spaziergangen tauchen einzelne
Erinnerungen an ihre Biografie auf, vor allem an verschiedene Manner, zu denen sie
eine Beziehung hatte. Klagenfurt liegt in einem Dreildndereck, und so spielt das
ehemalige Habsburgerreich eine grol3e Rolle. Viele Sprachen, viele Grenzen: unter
Kaiser Franz Joseph schien das alles in einem grofReren Zusammenhang
aufgehoben zu sein. Doch diese Mdglichkeiten wurden nicht als Chance empfunden.
Vor allem der Massenmord an den Juden spricht eine ganz andere, eine einzige
Sprache. Bachmanns Utopie aber versucht, die reale Geschichte zu durchdringen
und der Gegenwart einen Spiegel vorzuhalten. Die Autorin greift das Potenzial ihrer
Heimatregion um Klagenfurt, das Aneinandergrenzen der deutschen, der
slowenischen und der italienischen Sprache auf. Aber dann st63t Elisabeth Matrei,
die Hauptfigur, auf einen Essay mit dem Titel ,Uber die Tortur“. Es wird deutlich, dass
es sich um einen Text von Jean Améry handelt, der darin sein Trauma, als gefolterter
Jude die NS-Zeit Gberlebt zu haben, beschreibt. Und mit diesem Hintergrund wird
auch die Geschichte des Mannes erhellt, den Elisabeth Matrei liebt. Sein Name ist
Franz Joseph Trotta. Er existiert in dieser Erz&hlung wirklich, aber er ist gleichzeitig
auch ein Zitat aus einem anderen literarischen Text: Franz Joseph Trotta ist der
Sohn der Hauptfigur aus Joseph Roths Roman ,Die Kapuzinergruft®. Ingeborg
Bachmann I&sst ihn in ihrer Erzahlung in den funfziger Jahren wiederauferstehen. Er
lebt in Paris, und dort nimmt er unter anderem - und das ist eine der verborgensten
literarischen und biografischen Fahrten der Autorin - das Gesicht des den
Nazischergen entronnenen Dichters und Juden Paul Celan an.

Zitatorin:

Die ersten Tage, in denen sie Trotta suchte und floh und er sie suchte und floh,
waren das Ende der Madchenzeit, der Anfang ihrer grof3en Liebe, und wenn sie
spater auch, wie sie es aus dem jeweiligen Blickwinkel eben sah, meinte, eine
andere grol3e Liebe sei ihre gro3e Liebe gewesen, dann war doch Trotta, nach mehr
als zwei Jahrzehnten, auf dem H6henweg Nummer 1 noch einmal die grof3e Liebe,
die unfasslichste, schwierigste zugleich, von Missverstandnissen, Streiten,
Aneinander vorbeisprechen, Misstrauen belastet, aber zumindest hatte er sie
gezeichnet, nicht in dem ublichen Sinn, nicht weil er sie zur Frau gemacht hatte —
denn zu der Zeit hatte das auch schon ein anderer tun kbnnen -, sondern weil er sie
zum Bewusstsein vieler Dinge brachte, seiner Herkunft wegen, und er, ein wirklich
Exilierter und Verlorener, sie, eine Abenteurerin, die sich weil3 Gott was fur ihr Leben
von der Welt erhoffte, in eine Exilierte verwandelte, weil er sie, erst nach seinem Tod,
langsam mit sich zog in den Untergang, sie den Wundern entfremdete und ihr die
Fremde als Bestimmung erkennen lief3.

Sprecher/in:

Als der Erzahlband ,Simultan® 1972 erscheint, weil3 man noch nichts von der friihen
Beziehung Ingeborg Bachmanns mit Paul Celan. Man ahnt nichts von dem
Briefwechsel der beiden, der erst 2008 auftaucht. Durch die Briefe wird erkennbar,
dass die Daten und Uberlegungen, die Bachmann ihrer Figur Elisabeth Mantrei
zuschreibt, zentrale Momente der Liebe zwischen Bachmann und Celan
widerspiegeln. Die Autorin lasst Trotta aus Slowenien stammen, ihrem Kindheits-
Grenzland. Er ist Teil eines untergegangenen Reiches, das zwischen den Romanen
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Joseph Roths und Ingeborg Bachmanns eigenem Habsburg-Mythos angesiedelt ist.
Vor allem aber ist Trotta der unerreichbare, ferne Geliebte — ,die einzige und grolRe
Liebe“. Es hat ihn fur Elisabeth Matrei wirklich gegeben. Aber eigentlich, so stellt sich
jetzt im Ruckblick heraus, war er vor allem eine literarische Figur. Die ,einzige und
grole Liebe" ist fur Ingeborg Bachmann nur in der Literatur zu verorten. Und das
Geheimnis liegt auch darin, dass Ingeborg Bachmann diese Vision bereits in ihrer
Dankrede zum Horspielpreis der Kriegsblinden 1959 zum Ausdruck gebracht hat:

Zitatorin:

Innerhalb der Grenzen aber haben wir den Blick gerichtet auf das Vollkommene, das
Unmogliche, Unerreichbare, sei es in der Liebe, der Freiheit oder jeder reinen Grol3e.
Im Widerspiel des Unmdglichen mit dem Mdglichen erweitern wir unsere
Maoglichkeiten. Dass wir es erzeugen, dieses Spannungsverhaltnis, an dem wir
wachsen, darauf, meine ich, kommt es an; dass wir uns orientieren an einem Ziel,
das freilich, wenn wir uns nahern, sich noch einmal entfernt.

Regie: Leise Musik, dartuber

O-Ton 7 - Ingeborg Bachmann:
Beinahe verstummt, beinahe noch den Ruf hérend. Komm. Nur einmal. Komm.

* k k k%

Literaturhinweis:

Ingeborg Bachmann liest Anrufung des Grof3en Baren. Gedichte und Prosa 1956 bis
1961. Horverlag, ISBN 3.89940-361-4
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