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SWR2 Musikstunde mit Katharina Eickhoff
Habsburgs Wundertute — Expeditionen in die Wiener Kunstkammer
Teil Il: Lucrezia blutet (Produktion 20146)

Indikativ

+Eine Menge unnutzen Plunders" hat Georg Christoph Lichtenberg griesgrédmig
befunden, mehr sei das Zeug in den furstlichen und kaiserlichen Wunderkammern
nicht — er war halt ein in der Wolle gefarbter Aufkldrer, der kluge Herr Lichtenberg,
und diesen fortschrittichen Vernunft-Verbreitern war das Prinzip Wunderkammer
ein Dorn im Auge: All dieser seltsame, sinnlose, sich nicht selbst erklGrende Kram,
den abergldubische Hochwohlgeborene da aufgehduft haben, und der ein fast
kindliches Staunen der Sammler vor der Welt und ihren Geheimnissen offenbart —
dieses ganze ziselierte, emaillierte, edelsteinbesetzte und elfenbeingeschnitzte
Kunst-, Natur- und Zaubergerimpel hat Aufkli@rer wie Lichtenberg aufmupfig
werden lassen, well es zu einer Zeit gehorte, die man Uberwinden wollte.

Und tatsdchlich war ja dann im 18. Jahrhundert die groBe Zeit der
Wunderkammern vorbei, ungefdhr in dem Moment, in dem die Herrscher
anfingen, diese Sammlungen als Dokumentationen ihrer Macht und Pracht dem
breiten Publikum zugdnglich zu machen, gegen Eintrittsgeld.

Denn das eigentliche Prinzip und das Anziehende dieser Kunstkammern ist nun
mal ihre Privatheit — der ganz persodnliche Blick und Geschmack und die ganz
persdnlichen VerrGcktheiten, der Glaube und Aberglaube, die Sehnsichte der
Menschen, die sie zusammengetragen haben.

Die Wunder- und Kunstkammersammler wie Rudolf Il oder sein Onkel Ferdinand
von Tirol wollten besitzen, schauen, staunen, bewundern, sich wundern, und das
war den Denkern der Aufkldrungs-Epoche zu altmodisch, fUr sie waren diese
Sammlungen eher Gruselkabinette, oder gleich Freakshows.

»Zuviel Verwunderung ist schadlich fUr den Verstand* schreibt schon der
Vernunftmensch Descartes in ,,Die Leidenschaften der Seele*, gibt aber immerhin
zu, dass eben diese Verwunderung eine ganz grundlegende Emotion der Seele
sei. Und Verwunderung, dieses Wort umschreibt vielleicht am besten, was man
fOhlt, wenn man beim Streifen durch die halbdunklen Séle der Wiener
Kunstkammer irgendwann vor ihr steht:



Das Madchen schaut mit unergrindlichem Gesichtsausdruck schrég nach unten,
den Kopf kaum merkbar nach links geneigt, um den sehr zarten Mund ein
winziger, aber wirklich nur winziger Hauch von Spott und die ferne Ahnung eines
L&chelns, inre Haut ist leuchtend marmorweiB, ein bisschen wdchsern und so zart
und durchscheinend, dass man die Adern darunter zu sehen glaubt und sie
gleich anfassen moéchte. Zumal sie trotz aller Gberirdischen Bldsse gar nicht wie
eine marmorne BUste wirkt, sondern seltsam echt, vielleicht, weil alles an ihrer
Physiognomie ein kleines bisschen unperfekt ist: die Augen ein bisschen zu klein,
die Nase ein Ideechen zu grol3, ein winziges, entzUckendes Doppelkinn hat sie bei
aller anmutigen Zierlichkeit auch, und Uberhaupt so etwas Weiches, noch leicht
Kindhaftes — mehr Mddchen als sie es ist, geht nicht, und, lieber Herr Lichtenberg,
wdren Sie ihr je gegenuber gestanden, dann hatten Sie sich das mit dem
»Plunder* ganz sicher noch mal Uberlegt. Mehr noch —ich wirde wetten, Sie
hatten sich auch in Laura verliebt. So wie jeder.

3'30

CD T. 1 2'35
Philip Rosseter, When Laura smiles

Shira Kommen & Friends

Magnatune

When Laura smiles, vom englischen Renaissance-Komponisten Philip Rosseter, ein
Echo von Petrarcas Liebesgedichten an Laura, das irgendwie auf die britischen
Inseln gekommen ist. Was hat nun Petrarca mit der Wiener Kunstkammer und
dem schénen Madchen in der Vitrine zu schaffene Offiziell nichts, inoffiziell ist es
aber so, dass man das marmorne Fréulein, das ja in Wirklichkeit eigentlich nur ein
Kopf, ein Nacken und zwei Schultern ist, dass man also diese weibliche BUste aus
Marmor mit etwas Farbe als idealische Verkdrperung von Petrarcas
sagenumwobener Laura gesehen hat. In jedem Fall passt da rein duBerlich so
einiges zu Petrarcas hingerissenen Beschreibungen Lauras, er schwdrmt ja in
seinen Sonetten immer wieder von ihrem blonden Haar, und dem M&dchen in
der Kunstkammer liegt auch dunkelgoldblondes Haar um das Gesicht.

Dunkle Augen hat sie auch, genau wie Laura, das Haar des schdnen Kinds steckt
in einem nachtraglich mit Wachs und Farbe bearbeiteten, kunstvollen
Renaissance-Haarnetz, und auch die geradezu von innen leuchtende Bldsse
kdnnte passen.

Der KUnstler, der dieses wirkliche Wunderwerk geschaffen hat, heil3t Francesco
Laurana, und Uber ihn weiB man - so gut wie nichts. Er ist irgendwann zwischen
1420 und 1430 in Dalmatien geboren, hat in Italien gelernt und wurde ein



WanderkUnstler, dessen Stil sich allerdings ziemlich vom damaligen Mainstream in
der Kunst abgehoben hat.

Immer wieder hat er solche seltsamen Frauenbilder verfertigt, und man erkennt
sie sofort als von Laurana, weil sie sich alle auf eine unverwechselbare Weise
dhneln, und doch ist jedes fur sich besonders.

Laurana hat in Neapel gearbeitet, aber auch, eine ganze Weile, im
provenzalischen Avignon, und das war die Stadt Petrarcas, wo der Uber-Dichter
gelebt und seine Laura von fern geliebt hat — er hat sie ja, so die kunstvoll
gestrickte Legende, nie kennengelernt ...In Avignon jedenfalls war damals,
hundert Jahre nach dem Tod Petrarcas, nur von ihm und Laura die Rede,
Petrarcas Nachruhm war ja geradezu bedngstigend, seine touristische
Anziehungskraft enorm, und es ist sehr gut moglich, dass Francesco Laurana
tatsGchlich hier in Avignon auf die Idee kam, ein ideales Frauleinbild nach Laura
zu schaffen. Petrarcas Sonette auf sie aus dem ,,Canzoniere* sind ja jedenfalls
weil3 Gott Inspiration genug — die Inspiration reichte fur viele Menschen und for
viele Jahrhunderte, auch gut finfhundert Jahre sp&ter war sie noch machtig, da
hat sich Franz Liszt in Petrarcas Verse verliebt und sein Himmelhoch jauchzend, zu
Tode betribt in Musik Ubersetzt.

»,Pace non tfrovo e non ho da far guerra

e temo, es spero; e ardo e sono un ghiaccio;
e volo sopra ‘| cielo, es giaccio in terra;

e nulla stringo, e tutto il mondo abbraccio.

Zum Krieg zu schwach, kann ich nicht Frieden Finden,
Ich fUrcht’ und hoffe, frier’ und gloh’ im Brande,

Zum Himmel flieg’ ich, schmacht’ im Erdenlande,
Nichts haltend, mécht’ ich doch die Welt umwinden.

Sie, die mich fesselt, will mich weder binden

Noch halten, noch auch I6sen meine Bande —
Mich flieht der Tod — des Lebens Hoffnung wandte
Sich von mir, seif sie Amor hiel3 verschwinden.

Ohn' Augen seh ich, weg sind Sprach’ und Toéne,
Um Hulfe rufend, winsch’ ich zu verderben,
Mir selber untreu, bin ich dir ergeben;

Vom Schmerze leb’ ich, lache bey der Thréne,
Gleich schrecklich ist mir Leben, ist mir Sterben,
So ist durch dich, o Laura, jetzt mein Leben.
3'50



CD T.2 6’00
Franz Liszt Petrarca-Sonett 104

Alfred Brendel

Decca 3552282

Franz Liszts ,,Ubersetzung* von Petrarcas Sonett 104 an Laura, gespielt..

Musik fOr Francesco Lauranas wunderschdnes Marmormdadchen in der Wiener
Kunstkammer, in dem die Nachwelt Petrarcas Liebste hat erkennen wollen.
Und wo wir nun schon bei schdnen jungen Menschen sind:

Da wdaren noch diese beiden, ein junger Mann und eine junge Frau auf diesem
gar nicht besonders groBen Marmorrelief des venezianischen Renaissance-
Bildhauers Tullio Lombardo — das mit dem Relief ist imrefUhrend, denn eigentlich
sind auch das wieder zwei BUsten, die aber eben noch eine Marmorwand als
Hintergrund haben. Aber statt so halbflach reliefartig unbelebt sind diese zwei
ganz dreidimensional, mehr noch, sie wirken ziemlich lebendig, wie sie sich da so
aneinanderkuscheln und die Kopfe zusammenstecken. Beide schauen dabei
vertrdumt in die Ferne, in die ungefdhr gleiche Richtung, aber genau besehen
sind ihre Augen nicht wirklich auf etwas gerichtet, sondern sozusagen auf
unscharf gestellt, weil sie ganz offensichtlich gerade andere Sinne in Benutzung
haben.

Schoén sind sie, wie gesagt, die zwei, und sich offensichtlich sehr vertraut, beide
haben langes, lockiges Haar, das bei ihr in einem verzierten Haarnetz
aufgefangen wird, alle zwei haben idealische Gesichtstzige nach antikem
Schonheitsideal, aber das wirklich Bemerkenswerte sieht man erst, wenn man sie
eine Weile betrachtet:

Meister Lombardo, um 1500 der fGhrende Bildhauer in Venedig, hat durch ganz
feine Mimik-Modellierungen eine weitere Dimension hinzugefigt.

Eigentlich ndmlich gehdrt zu diesem Bildnis hier noch Musik, oder besser: Gesang,
und den kd&nnen wir tatsdchlich auch sehen.

Der junge Mann — der Ubrigens auch verraterisch kUnstlernaft einen Efeukranz im
Haar tragt — hat seine Lippen auf eine Weise gedffnet, dass man weil: da kommt
was raus! Auch die Muskeln an seinem Hals sind zu sehen, wie das nun mal ist,
wenn man seinen Stimmapparat einsetzt. Und sie, sie hért ihm einfach total
hingerissen zu, im Zustand vélliger Entspannung, und Gbrigens ziemlicher
Unbekleidetheit: Inr ungemein hubscher nackter Busen ist ganz frontal dem
Betrachter zugewandt, von dem sie natUrlich nichts weiB. Das erhdht die Intfimitat
der Situation noch mal, bedeutet aber wohl nach den Regeln der lkonografie,



dass sie nicht nur seine Freundin, sondern eben auch seine Muse ist — Freundinnen
mussten sich bedeckt halten, Musen hatten Busen..."Dichter, seiner Geliebten ein
Lied vorsingend” — so hat man Lombardos Kunstwerk genannt, oder auch:
Allegorie der Musik.

Was er ihr wohl fUr ein Liebeslied vorsingt, der Efeubekrdnzte?¢ Vielleicht sowas
hier?

3'00

CD T.3 1'44
Element of crime, Ofen aus Glas
Vertigo 3741820

Jetzt ist dann aber auch bald mal Schluss mit all diesen Menschen ohne Arme —
maogen sie auch noch so schdn sein, haben Busten ja doch immer in ihrer
Halbheit etwas leicht Unbefriedigendes, weil Unterleibsloses. Eine allerdings
gehen wir jetzt vielleicht noch suchen, einfach aus Interesse und auch
Dankbarkeit fur einen der Vater dieser Kunstkammer, den Kaiser Rudolf, den der
niederl@ndische Starbildhauer Adriaen de Vries um 1603 in Bronze gegossen hat.
Kaiser Rudolf kénnte zufrieden sein mit seinen Wienern, denn sie haben seine und
die Kollektionen seiner sammelwutigen Anverwandten im Kunsthistorischen
Museum wirklich ideal und sehr groBzUgig in Szene gesetzt. Als Rudolfs letzter
Nachfolger Kaiser Franz Joseph das KHM im Jahr 1891 erdffnet hat, waren die
Kunstkammer-Sachen noch eine ziemliche Nebensdchlichkeit, eine schlecht
sortierte und erforschte Abteilung mit dem unsexy Namen ,Sammlung
kunstindustrieller Gegenstdnde*.

Die Namen dnderten sich, der Bestand blieb und ist gewachsen, auBer in den
Jahren nach dem sogenannten Anschluss — da haben sich die Nazis groBzUgig
bei der Tapisserieabteilung bedient und ein paar kostbare Wandteppiche zur
Dekoration der Reichskanzlei abgeschleppt, andere hat sich Prunk-Junkie
Hermann Géring in seinem Jagdschloss Carinhall aufgehdngt.

Die kostbaren Tapisserien jedenfalls sind seit damals verschollen, aber sonst ist
Uber die Jahrhunderte erstaunlich wenig weggekommen.

Im Jahr 2002 dann hat man eine GeneralUberholung begonnen: Die
Kunstkammer wurde fUr mehr als zehn Jahre geschlossen, die RGume sind
erweitert, ein sehr modernes, kreatives Ausstellungskonzept ist entwickelt worden,
mit ausgeklUgelter Beleuchtung und interaktiven FOhrungen per IPad und
Entdecker-Apps, vor der Neuerdffnung hat man Werbespots geschaltet, in denen
Osterreichs einziger Weltstar neben Schwarzenegger, Maximilian Schell, noch kurz



vor seinem Tod mit kindlicher Entdeckerfreude zwischen den Vitrinen
herumstreunt.

Alles richtig gemacht also, und wie gesagt: Kaiser Rudolf Il, der Kunstkammer-
Kaiser, ware entzickt — mal abgesehen davon, dass er alle seine Kostbarkeiten ja
eigentlich fUr niemanden als sich selber gesammelt hat.

Inzwischen haben wir ihn auch aufgespurt, also: die BronzebuUste von de Vries, die
einen ausgesprochen knackigen Mann zeigt, fulliger Vollbart, zielgerichteter Blick
geradeaus, tadellose, aufrechte Haltung in der RitterrGstung Marke Bauch rein,
Brust raus, um den Mund ein zu allem entschlossener Zug — ein echter Krieger,
Feldherr und Politiker, mit Volkstribun-Qualitaten.

Das Problem war nur, dass der Kaiser Rudolf das alles Uberhaupt nicht war, und
genaugenommen sah er auch nicht wirklich so aus.

Stattdessen ist er unter seinem altmodischen spanischen Hut und in seiner steifen
Halskrause haltungsmaBig eher weggesackt, Rudolf war ein freundlicher, aber
psychisch gebeutelter Mensch, er schaut auf allen Bildern ziemlich traurig aus der
Kaiserwdsche, und die typische vorgeschobene Habsburger Unterlippe gibt
seinem Gesicht zusatzlich noch einen Einschlag ins Trubsinnige...

3'20

CD T.4 ab unterlegen 5'20
Anfang de Monte, Super Flumina Babylonis
Gallicantus

Signum 2769159

Super Flumina Babylonis — Musik von Philippe de Monte, dem Hofkapellmeister
Kaiser Rudolfs IIl. Rudolf war hochgebildet und hatte einen wachen Geist, aber er
war auch chronisch menschenscheu und depressiv, manchmal so sehr, dass er
sich komplett aus dem Verkehr hat ziehen muUssen. Er hat die aktive Politik durch
und durch verabscheut und sich, statt in Wien zackig sein Weltreich zu fUhren, in
Prag auf dem Hradschin verschanzt und sich mit Kunst, Wissenschaften und
Alchimie beschdaftigt.

So lange, bis sein entnervter Bruder Mattias gezogen kam und ihn abgesetzt hat,
weil Rudolf fur das Unternehmen Habsburg nicht mehr tragbar war und dringend
aus dem operativen Geschdaft entfernt werden musste.

In der Zeit aber, in der man ihn machen lieB, hat Rudolf ungeheuer viele
bedeutende Leute in allen Kunstgebieten an seinen Hof geholt — nur in Sachen
Musik hat es ihm irgendwie ein bisschen an Phantasie gefehlt.

Er hat stur an seinem Kapellmeister Philippe de Monte festgehalten, den er noch
von seinem Vater geerbt hatte und den er auch nicht hat gehen lassen, als de



Monte verzweifelte Abwanderungsversuche machte, um sich endlich in seiner
fldmischen Heimat zur Ruhe zu setzen.

Der Arme musste stafttdessen in Prag bleiben und hdkelte da dann
gewissermaBen die Abschlussborte an eine musikalische Epoche, die Epoche des
polyphonen Gesangs im franko-flamischen Stil, die damals seit fast zwei
Jahrhunderten bestimmend gewesen war in Europa. Jetzt, zu Anfang des 17.
Jahrhunderts, gab es auf einmal Uberall kreative Eruptionen und neue Formen,
bei den Gonzaga in ltalien hat Monteverdi seinen Orfeo aufgefUhrt, anderswo
wurde die Instrumentalsonate perfektioniert, nur Rudolf, der sich in der Kunst for
alles Schrdge, Neue und Fantasievolle so begeistern konnte, wollte keine
Experimente machen. Immerhin, der zwangsbeschaftigte Philippe de Monte qilt
heute als einer der GroBmeister der vokalen Polyphonie neben SolitGren wie
Palestrina oder Orlando di Lasso...

2'20

Musik wieder hoch
Super Flumina Babylonis Schluss

Super flumina babylonis, eine Motette von Philippe de Monte, dem Kapellmeister
Kaiser Rudolfs Il. in Prag.

Es war vor allem Vokalmusik, die an Kaiser Rudolfs Hof zu hdren war,

vielleicht lag es daran, dass er sich nicht so ganz fur die Musik hat erwdrmen
kénnen. Gesang erfordert den ganzen Menschen, und mit all den vielen
Menschen um sich hatte Rudolf ja eben 6fter so seine Probleme. Die aus Bronze
getriebenen oder kunstvoll aus Stein gemeiBelten, die er in seiner Kunstkammer
sammelte, waren ihm da wohl meistens lieber...Das wdre jetzt vielleicht der
richtige Moment fUr eine Stippvisite bei Lucrezia.

Rudolfs ganz besonderes Steckenpferd war der Steinschnitt.

Das klingt ein bisschen drége und bei den vielen puzzleartig aus
Edelsteinplattchen zusammengesetzten Bildern, die da in der

Kunstkammer zu sehen sind, sieht das auch tatsdchlich oft ein bisschen drége
aus. Ganz anders ist das allerdings bei den Kameen:

Die Kunst, aus Schmucksteinen reliefartige Figuren zu schneiden, existiert seit der
Antike, aber was da fur verrGckte Kunstgriffe moéglich waren, weil man erst, wenn
man die um 1600 entstandenen StUcke in der Wiener Kunstkammer sieht -
Lucrezia zum Beispiel.

Man muss zuerst an der etwas bombastischen, goldenen und bunt emaillierten
Fassung vorbeigucken, dann sieht man mittig eine Frau in irgendwie
derangiertem Zustand - sie streckt ihre linke Hand hilfesuchend geoffnet nach



vorn, perspektivisch ist sie zu groBB geraten, so dass die Dame en bisschen nach
Picasso aussieht, aber egal, das eigentliche Wunder sind ja ihre Farben: Ihre Haut
ist Rosa wie Menschenhaut, mit rotlichen Schattierungen, was sie sehr lebendig
und plastisch wirken 1asst, das verrutschte Gewand ist elfenbeinfarben, und in der
Mitte, etwa auf Hohe ihres Magens, gibt es einen kleinen roten Fleck, der fast
wirkt, als sei jemandem da aus Versehen rote Farbe draufgetropft.

Das Wunder ist, dass alle diese Farbverldufe aus dem Achat kommen, aus dem
der Maildnder KameenkuUnstler Masnago diese Lucrezia geschnitten hat:
Masnago hat die verschiedenen Farbschichten, die so ein Achat haben kann,
ganz prézise genutzt und mit ihnen die Geschichte dieser Frau dargestellt — eine
scheuBliche Geschichte, nebenbei: Lucrezia ist die schéone Frau des Collatinus,
der bei einem Mannersaufabend prahlt, dass seine Frau die einzig treue Frau
Roms sei. Der beim Besdufnis anwesende Kénigssohn Tarquinius will ihm das
Gegenteil beweisen und schleicht sich, Collatinus ist unterwegs, bei der
schlafenden Lucrezia ein. Als die sich wehrt, vergewaltigt er sie.

Danach sind zwar alle auf ihrer Seite, auch ihr Mann halt treu zu ihr, aber Lucrezia
kann mit dem Geschehenen nicht leben und erdolcht sich.

Auf unserer Komee erzahlt uns das der kleine rote Fleck auf ihrem Gewand:
Masnago hat ihn in der Farbstruktur des Steins entdeckt und zum unauffallig
zentralen Punkt seiner Figur gemacht, wir sehen die noch lebende, aber
verzweifelte Lucrezia, und die Stelle, wo sie gleich den Dolch ansetzen wird, ist
schon mit Blut markiert...

Georg Friedrich Handel hat diese von allem Lebensmut verlassene Frau in seiner
Kantate ,,La Lucrezia* portraitiert:

3'30

CD T.5 3'30
G.F. Handel, Arie der Lucrezia, La Lucrezia,

Sandrine Piau, Les Paladins, Emmanuelle Haim

Arion ARN 68505

SP als Lukrezia in GF Hdndels Kammerkantate La Lucrezia.

Dass unter Rudolfs Il. immer tiefschwarzer Kluft irgendwo auch ein verspieltes
Kinderherz geschlagen hat, beweisen viele Stucke in der Wiener Kunstkammer,
die fast schon dadaistische Dimensionen der Verricktheit erreichen, und
manche wirken auch tatséchlich wie extrem elaborierte Spielzeuge. Zum Beispiel
dieser goldene Tafelaufsatz, den ihnm Hans Schlottheim gebastelt hat.
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Tafelaufsatze hatten eigentlich von Anfang ihres Erscheinens auf luxuridsen
Bankett-Tafeln keinen echten Nutzen, sie standen da und sahen aus, um mit
Tucholsky zu sprechen. Bis jemand auf die Idee kam, sie zu kleinen Maschinen
umzubauen! Hans Schlottheims Tafelaufsatz fUr den Kaiser hat die Form eines
Schiffs — aber was fur ein Schiff, naturlich sind der Rumpf und der Mast und der
Anker aus Gold, bzw. vergoldetem Silber, die Taue sind aus Silber, auf den
geblahten Segeln sind kostbare Miniaturgemdalde von mythischen Seegestalten
zu sehen, und auf Deck stehen ein paar prédchtig gewandete, mit Emaillierungen
bunt bemalte Soldaten.

Aber das Schiff da in der Vitrine stehen zu sehen, ist ganz klar nur das halbe
Vergnugen.

Hans Schlottheim aus Augsburg war némlich nicht einfach irgend ein
Luxusspielzeugbauer, sondern vor allem ein genialer Mechaniker, der nicht nur
kunstvolle Uhren bauen konnte, sondern, aufbauend auf dem Prinzip von
Uhrwerken, auch schon raffinierte Automaten konstruiert hat.

Und wenn dann ndmlich das Raderwerk im aufklappbaren Bauch des Schiffs
angeworfen wird, geht der Spal erst richtig los:

1'50

Digas 0’30

Das sind jetzt die Originalgerdusche, die Schlottheims Tischautomat in Form eines
Schiffs von sich geben kann, wenn die Trakturen und Wellen im Inneren in
Bewegung gesetzt werden — anschauen und anhéren kann man sich das auf
Youtube, in der Vitrine der Kunstkammer sieht man dem Schiff seine geheimen
Fahigkeiten ja leider nicht an.

Der Tablet-Computer, den man sich als MuseumsfGhrer mithnehmen kann, schafft
da allerdings auch Abhilfe und hat ein kleines Fimchen Uber das Schiff parat...
Da auf Deck steht also eine winzig kleine Militérkapelle, und die Mitglieder
fangen jetzt unter Schnurren und Rattern mit ihren Fanfaren an, der Trommler
bewegt seine Armchen und trommelt, die Trompeter, an deren Instrumenten
Fahnen mit dem Habsburg-Doppeladler hdngen, setzen ihre Trompeten an und
fiepen ein paar Téne, das Schiff setzt sich in Bewegung und feuert am Ende sogar
noch ein paar Kanonenbdller ab.

1'00
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Digas 0’30
Teil 2

NatUrlich kommen alle Gerdusche einschlieBlich der Orgelpfeifchen eigentlich
aus dem eisernen Raderwerk im Schiffsrumpf, aber wer will das schon so genau
wissen...Man kann sich richtig vorstellen, wie das den oft so finster gelaunten
Kaiser erheitert haben muss, wenn er bei einem der verhassten Bankette seinen
Gasten dieses Wunderwerk vorfUhren konnte — zumal er selber auch als kleines
FigUrchen mit auf Deck steht und die Huldigung seiner Untertanen
entgegennimmt, seine Halskrause, sein Bart und sein Hut sind zur
Kenntlichmachung ein bisschen gréBer als die der anderen...

Bis zur totalen Begeisterung fur Maschinen, die dann im 17. Jahrhundert der
Cartesianismus ausgeldst hat, und die im 18. Jahrhundert noch viel mehr
verrucktes Zeug hervorbrachte, bis zum ganz groBen Hype also war es noch ein
bisschen hin, aber mit automatischen Spielzeugen hat sich der Mensch nun mal
schon seit der Antike gern beschdaftigt —im Mittelalter hat es schon hie und da
sprechende Figuren gegeben, die gldubige Menschen wie Thomas von Aquin for
Teufelszeug gehalten haben, Leute, die solche scheinbar belebten Figuren
herstellten, waren, fand Thomas, ,,Necromanti, also Vertreter der Schwarzen
Kunst.

In der Renaissance hat man das dann schon lockerer gesehen, wie man in der
Renaissance alles etwas lockerer sah, Da Vinci konstruierte den ersten Roboter,
und im Hortus Palatinus beim Heidelberger Schloss gab es von Wasserkraft
angetriebene bewegte Figuren. Insofern lag Rudolfs feinmechanisch getuntes
Goldschiff voll im Trend — und er selber hatte nun mal eine ganz groBe Schwdche
fUr solche Tufteleien...das lag Ubrigens in der Familie, schon Rudolfs GroBvater
mutterlicherseits, der groBe Karl V. von Spanien, war nicht nur wie Rudolf enorm
an der Astronomie interessiert, Karl war auch vallig fasziniert von kunstvollen
Uhrwerken und Automaten, die ihm sein Lieblings-Uhrmacher Giannello Torriano
gebaut hat — nach seiner aufsehenerregenden Abdankung aufgrund von
Amtsmudigkeit hat Karl dann seine LieblingsstUcke mit in seinen weltfernen
Alterssitz in die Estremadura genommen und sich dort in die Betrachtung der
Laufwerke versenkt, die so viel besser funktionierten als das Laufwerk der Wellt,
das er Uber Jahrzehnte zu drehen versucht hat.

Aber wer weiB, vielleicht sind ja ein paar von Karls mechanischen Preziosen im
Escorial zurickgeblieben, wo dann ein paar Jahre spater der elfighrige Rudolf
aus Wien ankam, um zum Herrscher erzogen zu werden, und vielleicht stand der
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Bub dann staunend vor der geheimnisvollen Mechanik und hat sich auch ohne
direkten Kontakt mit der Passion seines GroBvaters infiziert...

3'00

CD T.6 2'15
A. Guerlot-Kourouklis, Automate

CEZ 4086

»~Automate* heiBt dieses StUckchen von Alice Guerlot Kourouklis — die Franzdsin
schreibt Musik fur Ausstellungen und Installationen...

Eine anderer Mensch, der fur Kaiser Rudolf Uhren und Gerdate aller Art gebaut
hat, ist fUr seine enorme Bedeutung eigentlich erstaunlich unbekannt geblieben -
man kommt ihm beim Kunstkammerstreifzug auf die Spur, derweil man vor einer
etwas ratselhaften Geratschaft aus Messing steht, die sich beim Lesen des
Beipackzettels als Gerdt zum perspektivischen Zeichnen entpuppt. Gebaut hat
das grazidse, Tell, das die Blickachsen aufteilt, Jost Burgi. Der kam, wie der Name
irgendwie schon suggeriert, aus der Schweiz und war, was wohl, gelernter
Uhrmacher. Aber BUrgi war noch viel mehr als das, er war gleichzeitig Astronom
und vor allem ein sehr bedeutender Mathematiker.

Den Sextanten, mit dem Kepler seine Himmelsberechnungen anstellte, hat er
gebaut, seine Himmelsgloben waren komplexe Meisterwerke, aber ganz
bedeutend wurde Jost Burgi fur die Mathematik — auf ihn gehen einige
Grundzuge der Algebra und des Rechnens mit DezimalbriGchen zurick, vor allem
aber hat BUrgi, o ewiges Ratsel mathematisch minderbegabter Abiturienten wie
mir, den Logarithmus erfunden, Gber den wir jetzt aber nicht weiter reden
wollen...Einfacher zu verstehen, zumindest scheinbar, ist Jost BUrgis andere
bahnbrechende Entwicklung. Die Uhrwerke, die er gebaut hat, waren die
raffiniertesten seiner Zeit, sie hatten, noch so ein paar unerklarbare Fachbegriffe,
Kreuzschlaghemmung und dreimonatige Federantriebe mit automatisiertem
Lwischenaufzug. Vor allem aber waren seine Raderwerke so perfekt, inre
winzigen Zahnrader so geschliffen, dass Burgis Uhren viel genauer gingen als alles,
was davor Uhr hieB und was meistens ungefdhr eine Viertelstunde Abweichung
pro Tag beim Messen der Zeit hatte — weil die Mechanik nicht schnell genug war,
und weil man keine kleinen Einheiten messen konnte, es gab ja nur den Stunden-
und den Minutenzeiger. Dann kam Jost BUrgi und erfand den Sekundenzeiger.
1585 hat der zum ersten Mal in einer Uhr getickt.

Bis dahin hat sich niemand ein so kurzes Zeitintervall vorstellen kbnnen.

Die Leute mussten erst mal ein GefUhl dafUr entwickeln, wie lang eine Sekunde
Uberhaupt ist! BUrgis Astronomenkollege Christoph Rothman schrieb damals: ,,Die
Dauer einer Sekunde ist nicht so sehr kurz, sondern kommt der Dauer der kleinsten
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Note in einem mdassig langsamen Lied gleich.” — Menschen, die einordnen
konnten, was Jost BUrgis Erfindungen bedeuteten, haben ihn den ,,zweiten
Archimedes" genannt. Das Problem war, dass er selber ein ziemlich
verschlossener Mensch war, der weder viel geredet noch gern geschrieben hat,
er hat seine Arbeit nur widerwillig oder gar nicht dokumentiert und kein
Aufhebens um sich gemacht, und ist vermutlich deshalb heute nicht so berGhmt
wie Kepler und Co.

Rudolf I hat damals aber genau gewusst, dass er es mit einem Genie zu tun hatte
—er hat Burgi, der in Kassel angestellt war, immer wieder nach Prag eingeladen,
dort gab es dann im Jahr 1600 das Gigantentreffen zwischen Kepler, Tycho Brahe
und BUrgi, auch erist an den Erkenntnissen Keplers beteiligt, indem er ihm das
genaue Messen beigebogen hat. 1604 kam BUrgi endgultig als Rudolfs
Hofuhrmacher nach Prag auf den Hradschin und hat dort dann sein Meisterwerk
gebaut, eine Bergkristalluhr mit getrennten Stunde-, Minuten- und
Sekundenzeigern, einer Armillarsphdre zur Darstellung der Planetenbewegungen,
Mondblatt, Kreuzschlaghemmung, Wiederaufzug und Bergkristall-Sternenglobus -
auch die steht im Kunsthistorischen Museum.

Aber dann ist Rudolf ja 1612 gestorben, und seine Nachfolger hatten eher wenig
Interesse an den Genies, die er, sozusagen als die ihm ndchststehenden
Menschen, hinterlassen hat. Zu Beginn des DreiBigjdhrigen Kriegs hat Jost BUrgi
Prag verlassen, und dann war auBerhalb der Fachkreise nicht mehr allzuoft die
Rede von ihm.

In Wien in der Kunstkammer lernt man ihn nochmal neu kennen:

Jost BUrgi, Kaiser Rudolfs liebsten Uhrmacher, der damals im 16. Jahrhundert die
Sekunde erfunden hat — ein kleiner Schritt auf dem Chronometer, aber ein groBer
fUr die Menschheit...

4'30

CD T.7 2'30
Friedrich Schroder, Es kommt auf die Sekunde an

Johannes Heesters

Warner 9689271

Es kommt auf die Sekunde an — mit Jopie Heesters, als kleine Huldigung fir
Rudolfs Il. Lieblingsuhrmacher, den groBen Mathematiker Jost Burgi, der der Uhr
ihren Sekundenzeiger schenkte — einige seiner Wunderwerke sind in der
Habsburger Kunstkammer zu besichtigen.

wHabsburgs WundertUte — Expeditionen in die Wiener Kunstkammer
unternehmen wir diese Woche in den Musikstunden, das hier war Teil Il



Lucrezia blutet. Morgen begegnen wir einer Frau, die zum Lorbeer wird und,
endlich, dem wohl berGhmtesten StUck der Kunstkammer Wien, Benvenuto
Cellinis ,,Saliera* — bis dahin, sagt KE
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